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BASMUL CULT
Povestea lui Harap-Alb de lon Creangd

Orientiri teoretice: Basmul este specia genului epic in care sunt narate
prezentarea speciei intamplari fabuloase ale unor personaje ,antropo-
morfe” (fiinte umane) si ,himerice’, (zmei, zéne, sfin-
te), inzestrate cu puteri supranaturale; acestea din urma dau specificitate
basmului. In ansamblul lor, personajele sunt polarizate in forte ale binelui
care triumfi si forte ale raului infrant. Eroul de basm, intotdeauna fiintd an-
tropomorfi, parcurge un traseu de initiere §i traverseaza probe calificante pe
parcursul cirora se desavérseste ca om, asimileazé in mod congtient principii
etice cu valoare pragmatici. Fipturile himerice joaci rol auxiliar in formarea
eroului, fie ca piedici ce trebuie depasite, fie ca prieteni benefici. Specie tezis-
t4, basmul exprim3, prin morala sa, o conceptie optimista asupra lumii, pro-
prie omului strivechi. In mentalitatea acestuia, lumea si fiinta umana sunt
perfectibile: riul, desi puternic, poate fi infrant, iar binele triumfa. Finalul fe-
ricit (in ,happy end”) al basmelor tipice confirma apoteoza eroului, care se
cisitoreste si devine impdrat, apt si-i conduca pe ceilalti, tocmai ca o confir-
mare a dobéndirii statutului sdu de adult inteleptit prin probe si experiente
initiatice. Caracteristici basmului este prezenta elementului fantastic, cu
subdiviziunile feericului si fabulosului.

Basmul cult preia de la cel popular motivele a ciror imbinare alcituieste
actiunea, personajele consacrate, precum si ordinea spatio-temporald carac-
teristici fabulosului. Cu acest material, autorii realizeazd, prin prelucrare si
interpretare proprie, un basm original ce poartd amprenta propriului lor stil si
temperament artistic.

Povestea lui Harap-Alb, cel mai cunoscut basm al
lui Ion Creangi, este, ca dimensiune, aproape un
mic roman, datoritd numérului mare de motive,
precum si datoritd amplificdrii unora dintre ele. Célatoria initiaticé a eroului
este compusi din mai multe secvente, iar numirul probelor este amplificat, in
comparatie cu basmul popular.

Dupi formula de inceput consacrati, prima secventd are la bazi motivul
mezinului, prin care se stabileste eroul destinat peripetiilor, pe baza unei probe:
dintre cei trei frati doar cel mai mic reugeste s treacd podul, infruntand ursul

Structurd gi compozitie:
temd, motive, subiect
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urias, datorita calului, hainelor gi armelor care fuseserd ale tatilui, ca mire.
Mezinul le ob{inuse ca urmare a sfatului Sfintei Duminici, pe care o miluise in
infitisarea ei de bitrana neajutorati. Intilnirea cu ,baba girbova” ,care umbla
dupi milostenie” scoate in evidentd nu calitatile, ci defectele criisorului, cici
acesta este la inceput egoist, insolent, lipsit de compasiune fati de cei umili si
necdjiti. Urmdtoarea secventd, care determind semnificatia de ispasire-initiere
a marelui motiv al drumului, e enuntarea tabu-uluij, a interdictiilor care sunt in
numdr de doud: feciorul de impdrat este sfatuit sa se fereasca de span si de omul
ros. Trecand podul, hotar simbolic intre tirdmul cunoscut si cel necunoscut,
plin de primejdii, feciorul de impérat nimereste intr-un spatiu labirintic pentru
a cérui trecere il acceptd, a treia oard, pe Span drept célduzi, incéilcind astfel
prima interdictie. Ca urmare, feciorul de impdrat este ademenit intr-o fantana
din care nu mai iese ca stipan, ci ca slugd, dobandindu- si (abia acum) numele
care-] fixeaza prin jurdmént in aceastd noud situatie: Harap-Alb. Coborérea in
fantana are astfel semnificatia simbolicd a mortii si invierii. Urmeazi apoi cele
trei incercari menite si-1 duca la pieire, ordonate de Spanul care i-a luat locul,
ca nepot i urmas la tronul unchiului. Cea dintai incercare este aducerea ,,sal3-
tilor” din grédina ursului; a doua, aducerea capului cerbului fabulos impodobit
cu pietre pretioase, iar cea de a treia, aducerea fetei impératului Rosu, vestitd
»farmazoand’, ca mireasa pentru Spin. Aceastd a treia incercare presupune insi
incdlcarea celei de a doua interdictii, de a nu avea de a face cu omul ros si, ca
atare, prilejuieste un alt drum cu multe peripetii si probe. In primele incercari,
Harap-Alb trebuise sé infrunte fiare fabuloase si reusise datorita sfatului i spri-
jinului sfintei binevoitoare ce poartd numele unei zile a sdptimanii, duminica,
personaj familiar basmului popular roménesc, avind functia zanei bune, dar,
spre deosebire de aceasta, bitrana. Spre deosebire de primele incerciri, care
preced intélnirii capcand a eroului cu fiinta maleficd, cu riul viclean, repre-
zentat de Spén, cea de a treia care-] poarti spre ,omul ros” — implicand astfel
incélcarea celeilalte interdictii — este precedatd de intélniri si insotire cu bi-
neficitori, cu personaje care-l vor ajuta pe HArap Alb in numeroasele probe
care-l asteaptd. Acesti bineficitori apartin lumii experientei comune, avand
doar unele trasituri potrivite fabulosului basmului. Sunt intai albinele si fur-
nicile cdrora Harap Alb le vine in ajutor in situatii dificile pentru ele si care-i
promit rasplatd prin reginele lor vorbitoare. Apoi urmeaz cinci aritiri mon-
struoase comice, Gerila, Flimanzild, Setila, Ochils, Pasiri-Liti-Lungild, care
intrupeazi nevoi si capacititi umane exagerate stihial. Pe acestea Harap Alb le
imblanzeste prin recunoasterea si denumirea lor cu nume pline de haz. Ajunsi
la Impératul Ros in calitatea de oaspeti petitori, eroul si ceata lui sunt supusi
unor probe care sunt o interpretare ingenios glumeati a unor situatii caracte-
ristice in asemenea imprejuriri. Astfel Harap-Alb si tovarasii sdi trebuie si faci
fatd intai modului in care gazda lor aplici legile ospetiei, oferindu-le un adipost
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supraincilzit, hrand sibauturd ins# inl cantitati uriesesti. Eroul si tovardsii lui
trebuie mai apoi si-si dovedeasca vrednicia alegind macul din nisip, spiritul de
observatie distingdnd-o pe fata impératului de sosia ei, incercéri trecute cu bine
gratie furnicilor si albinelor, i in cele din urmi si o pizeasca pe fatd, care, fiind
,mare farmazoand’, se transforma intr-o pasire si-si ia zborul pand ,in dosul
Junii”, Abia dup4 a saptea incercare, impusé insi chiar de fatd — o intrecere intre
pasirea ei miiastra si calul lui Harap-Alb pentru a aduce de unde se bat mun-
tii in capete ulcioarele cu apd vie si apd moartd si smicelele de mér- misiunea
este indeplinitd cu bine. Cele cinci aritari care-1 ajutaserd pe erou il pérasesc,
raimanand in locurile lor. Ultima secventi a basmului reinnoada firul legat de
substituirea eroului (transformat din stipan in slugé) si materializeazi motivul
deconspirdrii §i pedepsirii uzurpatorului. Cum eroul se afla sub legdméntul
muteniei, fata impdratului di la iveald inselitoria Spanului, iar acesta ii taie
capul lui Harap-Alb. Ordinea binelui este restabilita prin pedepsirea uzurpa-
torului de citre calul nizdravan si invierea eroului cu ajutorul apei moarte si al
celei vii, sivarsita de fata impératului Rosu. Dupé ce murise ca fecior de imparat
si se nascuse ca sluga Harap-Alb la fantana din tardmul labirintic al Spanului,
eroul trece acum in sens invers prin moarte la viatd si basmul se incheie cu
nunta feciorului de impdrat, inteleptit de peripetiile prin care trecuse, cu fata
imparatului Rosuy, care renuntd la puterile ei de magiciana.
Basmul lui Creanga conservi toate semnificatii-
le simbolice ale motivelor traditionale, dar se
particularizeaz4 prin realismul lui. Lumea fabu-
loasd a basmului traditional primeste atribute
caracteristice lumii satului; astfel, chiar de la inceput, craiul si cei trei fii ai lui
se comporti si, mai ales, vorbesc aidoma unor tarani sfitosi, cu expresii §i
zicitori suculente si cu un sesizabil accent moldovenesc. Craiul, ca un batran
hétru, se posomoriste de lipsa de vrednicie a feciorilor sdi al ciror compor-
tament verifici vechea zicala ,La plicinte inainte, la rdzboi inapoi” si-i prezice
batjocoritor mijlociului ca se va intlni ,c-un iepure, ceva” si ,popac” se va
trezi cu el inapoi in ograda. Nu altfel stau lucrurile si la curtea lui Verde im-
pirat, a cirui impératie urma si fie mostenitd de nepotul vrednic. Atoate-
stiutoarea Sfanta Duminici se scoald foarte de dimineatd si culege descultd pe
roui poala de somnoroasa pe care o fierbe cu miere si lapte pentru a obtine
bautura adormitoare pentru cerbul instelat, ca orice vricita iscusitd, si-1incu-
rajeazi pe erou sfituindu-1 sa se lase in seama ajutorului lui Dumnezeu.
Animalele cu puteri fabuloase au totusi comportamente ale celor obis-
nuite; cerbul vine ,boncaluind’, ,bea hilpav” din mursa adormitoare §i scur-
mi pamantul cu copita, ca un buhai, albinele si furnicile ale ciror regine sunt
inzestrate cu grai omenesc sunt surprinse de erou in momente caracteristice
ciclului vietii unor asemenea gangénii.

Originalitatea basmului:
particularitdti ale artei
narative a lui Creangd
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Singurele personaje care, aidoma zmeilor din alte basme, apartin in intre-
gime fabulosului sunt cei cinci uriagi, intrupari stihiale ale unor puteri ce, in
forma echilibratd, moderati, sunt in firea lumii reale, si tocmai din acest motiv
benefice, cind sunt stipanite, si devastatoare, cind se dezldntuie. Aceste stihii,
prin reductia lor minimizants, sunt sursi a comicului jovial. Harap-Alb ride
cand le intalneste in plind dezlintuire si le ia intr-un fel in stipanire prin ghi-
cirea numelui lor, nume pline de umor, ca spre pildi Ochil4 care e ,frate cu
Orbild, vir primar cu Chioril3, nepot de sori cu Pandil3, din sat cu Chitil3,
peste drum de Nimerild, ori din targ de la Si-1 Cati, megies cu Cautati si de
urmé nu-i mai dati”. Chiar pornirea lor anarhici, prin insisi natura lor stihials,
primeste o expresie hazlie prin vegnica lor inclinare spre galceavi. Din acest
motiv, incercirile prin care trec la curtea impératului Ros sunt prezentate in
ample scene comice: dupi ce ricoreste casa de fier incinsi pe care impératul
le-a hérézit-o spre odihna, Gerili priveste cu jind odihna tovardsilor sii si cauti
»sdmantd de gilceavi’, asa ci in inciperea ricoroasi se incing spiritele intr-o
ceartd suculenti cu insulte pline de haz si amenintiri cu chelfineali la capatul
cdreia, invins la vorbe, Gerild tranteste un frig de se asazi o promoroaci de o
palma pe pereti, dupi care, fericit ci nu e singurul care suferi de frig, se linis-
teste si-i cheama pe toti la impicare. Dup ce isprivesc cantititile de mancare si
béuturi oferite de impdratul Ros, Setili si Flimanzila fac un tiriboi de pomind
bitand cu ciolanele ialovitelor, devorate intr-o clipita, si cu doagele butiilor cu
»bauturicd” supta instantaneu, cerand cu insistentd, ca niste meseni nemultu-
miti si cam neciopliti, un supliment mai consistent.

Dimensiunea realistd a Povestii lui Harap-Alb se evidentiaza prin modul
de individualizare a eroului pozitiv si a antagonistului siu. Eroii basmelor sunt
in general schematici si apartenenta lor la fortele binelui sau ale riului, fixatd
de la inceput, se manifest4 in actiunile lor. In opera lui Creanga sunt surprinse
reactiile emotionale ale eroului, momentele sunt dezvoltate in scene cu dialo-
guri. In fata unor sarcini grele, Harap-Alb se tinguie ci ,i-a ajuns funia la par”
si se gandeste la sinucidere, avand nevoie mereu de imbirbitarea calului siu
nizdrivan sau a Sfintei Duminici. De altfel, nu curajul si vitejia sunt calititile
lui, ci omenia (milostenia fat4 de baba necsjit, grija fatd de génginiile aflate in
dificultate, deplina lealitate fati de jurimant, dar si hazul, eliberator de teamd,
in fata unor aparitii monstruoase). Harap-Alb manuieste cu agilitate sabia lui
Statu-Palma-Barba-Cot cu ajutorul cireia reteazi dintr-o loviturd capul cer-
bului, dar are si surprinzitoare cunostinte si abilititi gospodiresti in domeniul
albindritului, pregitind un stup pentru roiul de albine ciruia ii oferise ca loc de
popas temporar propria lui ciciuld. Chiar si semnificatia mereu subliniati a tra-
seului initiatic este intelegerea dificultitilor si suferintelor celor umili, rimase
necunoscute stidpanilor si crailor. In acord cu acest inteles al initierii, antago-
nistul mezinului craiului, Spanul, impostorul ajuns prin viclenie fecior de crai,
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are toate cusururile parvenitului; strAmbi din nas la tot ceea ce vede la curtea
imparatului Verde, ii priveste de sus pe unchiul si pe verisoarele adeviratului
fecior de crai si nu inceteazi sé se laude cu pretinsa lui stiinta de stapanitor, ce
consti in fond din porunci abuzive si permanente umiliri ale vrednicei si lealei
sale slugi. Povestea lui Harap-Alb este proiectia in fabulos a mentalititii si etho-
sului umanist al universului tirinesc, in viziunea joviald a unui exponent genial
al lui. Procedeul utilizat de scriitor este cel al localizirii fantasticului: prin boga-
tia tezaurului paremiologic (proverbe si zicitori romanesti), prin numérul mare
de regionalisme apartinind zonei Humulestiului, prin atitudinea personajelor
care par veridici tirani moldoveni (de exemplu impdaratul Ros are ,ogradd” in
fata palatului) intAmplérile fabuloase ale basmului par si se fi desfasurat in lo-
curile natale ale scriitorului, Humulestiul evocat in Amintiri din copildrie. Nu
in ultimul rand, oralitatea si umorul particularizeazd basmul lui Ion Creangi,
diferentiindu-1 nu numai fat4 de orice basm popular, ci si fatd de basmele (culte)
apartinind altor autori romani, precum Mihai Eminescu sau Ioan Slavici.



NUVELA REALISTA
Moara cu noroc de Ioan Slavici

Ca specie a genului epic, nuvela este mostenitoarea
povestirii renascentiste din spatiul cultural romanic,
denumirea ei reflectind principala cerinta a intdm-
pldrii narate: noutatea, ineditul, actualitatea evenimentului relatat, plasat
intr-un spatiu si timp familiare, de multe ori in contemporaneitatea autorului,
diferite de cele legendare. In acelasi spatiu cultural, dimensiunea mai redusi
opune nuvela romanului, pe cand in spatiul cultural anglo-saxon, specia nu-
velei nu este delimitati de celelalte specii ale prozei scurte. Dimensiunea mai
redusi a nuvelei, prin raportare la roman, se datoreaza selectérii sau imagind-
rii unor intdmpldri ce, in cotidianul lor realist, sunt definitorii pentru perso-
najul care este un tip comun.

Orientdri teoretice:
prezentarea speciei

Ioan Slavici si-a intitulat primul volum de
prozd Novele din popor, indicand prin chiar
acest titlu natura lumii pe care o reprezints;
intamplérile, ca si personajele cirora Ie sunt atribuite, apartin stratului de jos,
comun, al societdtii. Ca si alti scriitori, autorul Novelelor din popor a fost marcat
decisiv de lumea cunoscuti in perioada copildriei si adolescentei sale — zona
satelor si tirgurilor de prin jurul Aradului, din tinutul Zarandului, unde se afla
Siria natald. Acesta e si locul desfisuririi intdmplarilor din Moara cu noroc, in
care apar de altfel si unele toponime ale zonei, precum Arad, Muntele Bihorului
sau Ineu. Ambianta, lumea in care se desfisoara evenimentele si care le dd aces-
tora reprezentativitate este definiti mai cu seamé din perspectiva sociald, trasa-
turd caracteristici realismului.

Tematica nuvelei este complicati: se pot distinge tema realista a averii,
a deformadrii, dezumanizarii fiintei umane sub imperiul licomiei si a terorii,
precum si tema clasici a destinului (a sortii nefaste). Acestor teme le sunt
subordonate motive precum cel al hanului (celebru in literatura noastré, in-
talnit gi la Sadoveanu, Caragiale, Gala Galaction) sau cel al norocului (,vechi”
sau ,nou”), avansat de batrana in replica monologica din incipit. Tot in regis-
trul tematic se poate distinge ideea mortii lumii patriarhale, agricole, (al cérei
simbol pardginit este vechea moard in declin) si a naserii unei lumi noi, capi-
taliste, intrepride al cirei model este aventurierul ce-si asuma riscuri pentru
céstiguri mari (simbolizatd de hanul nou zidit langd vechea moard).

Structurd §i compozitie: tema
si motive; subiect
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Personajele au un statut social bine definit si un mod de viata specific
acestui statut, participand' la dinamica proceselor ce defineste timpul lor,
inceputul veacului al X1X-lea. Chiar locul ce da titlul nuvelei are un istoric
reprezentativ pentru mersul lumii in acest timp. Moara cu noroc este, de fapt,
un han, care péstreaza in nume amintirea a ceea ce a fost odinioar: o moara
ce servea ocazional §i ca han pentru cildtori, rari pe atunci. Cum insi targul,
negotul si banii au crescut in importanti in viata de zi cu zi, inmultind nu-
madrul célatorilor, functia initiald, perfect integrati unei economii rurale au-
tarhice, a fost abandonata, in favoarea celei mult mai lucrative, a hanului, iar
cliddirea, mutata in apropierea drumului, potrivit noii sale destinatii. Hanul
este proprietatea unui bancher-cimatar — in aceastd zona cele doud functii
nu se disting intre ele inca — si este arendat doritorilor, fiind nstfel o afacere
profitabild atat pentru proprietar, cét si pentru hangiul care oferd mancare i
bduturd calatorilor in popas. $i padurile din vecinitatea hanului, locuri sal-
batice, au intrat in circuitul afacerilor: erau ideale mai ales pentru cresterea
turmelor de porci, importanta sursd de venituri pentru oameni cu dare de
mand — nobili, notabilitati, functionari cu rang mai inalt din orasele si targuri-
le invecinate. Astfel, meseria de porcar avea destuld cautare i acesti adevarati
oameni ai pddurii, cu infatisare si port grosolan, intrau in relatie cu oameni
de toate rangurile, destul de intreprinzatori pentru a-si rotunji veniturile prin
afaceri cu porci. In silbiticia codrului, legea institutionalizati sau statornicita
prin traditie nu prea avea putere. Porcarii aveau propria lor organizare cu o
ierarhie in fruntea cireia se situa simadaul, respectat §i mai ales temut, fiind-
cd in codru el ficea legea si tot el era cel care negocia cu stépanii turmelor
de porci. Prezenta lor transformase locurile din preajma padurilor in ,locuri
rele’; fiindcd drumetii — cu bani, de vreme ce se deplasau pentru a neguta
— constituiau prada lor ocazionald. Asupra porcarilor din zoni stipédnea de
catdva vreme un simddiu vestit, Licd, bdrbat in floarea varstei, emanand o
forta rece, nu lipsita de putere de seductie. Fost talhar de drumul mare, deci in
afara legii, Sémadaul - fiindca acest rang devenise numele sdu — se acomodase
cu rapiditate oportunitatilor pe care timpul le oferea, fiind un prosper om de
afaceri si cdpetenie a unei bande de tilhari, cele doud indeletniciri servindu-
se reciproc. Asezat la drumul mare, intre locurile rele, stipanite de porcarii
talhari, i targul, aflat in domnia legii, cu judecitori §i jandarmi, hanul al cirui
nume da titlul nuvelei este reprezentativ pentru marele conflict intre lege si
nelegiuire pe care fireasca dorinti de prosperitate, ce poate deveni insi pa-
tima, il naste in sufletul omului. Intre ele alege norocul. Prezentarea acestui
loc reprezinta de fapt incipitul nuvelei, cuprinzéind, alaturi de prolog, o prima
enuntare a temei: patima banului. Acesteia i se subordoneaza motive literare,
precum al ,hanului” sau al ,,norocului’”
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Eroul care-si va juca norocul la han, Ghiti, este si el reprezentativ pentru
acest timp. El este un om cumsecade cu o familie armonioasa intemeiata pe
iubire si respect, céreia se straduieste, prin meseria lui de cizmar, si-i asigure
bunastarea. Cum, din lipsd de capital, reusita este destul de modestd intr-o
lume rurala in care inciltdmintea era mai curdnd un obiect simbolic decit
unul de stricta utilitate cotidiani, in spiritul timpului, Ghita se hotéraste si
strangd banii necesari deschiderii unui atelier de confectionare a incilta-
mintei, arendand Moara cu noroc. Luarea acestei decizii, un fel de prolog
al nuvelei, este rezultatul consultirii familiei, a tinerei si frumoasei sale sotii
care respectd hotérédrea sotului, cap al familiei si responsabil pentru soarta
ei, i mai ales a bitréinei sale soacre, inteleptita prin experienta varstei. In
spiritul prudentei traditionale, btrana ii arata ginerelui sdu riscurile acestei
schimbdri: familia avusese parte de norocul unei vietuiri linigtite si echilibrate
care s-ar putea schimba in lumea cu totul noud si necunoscuti a hanului, iar
Ana insdsi i se parea prea tandra si necoaptd pentru noul ei rol de hangita.
Alternativa infruntérii riscurilor fiind sdracia, Ghitd opteaza pentru schim-
bare, iar familia se muté la Moara cu noroc, aducéind aici vrednicia si ordinea
morald din vechiul lor silas. Rezultatul este mai mult decat incurajator, césti-
gul este insemnat §i hanul, binecuvantat de prezenta familiei in care vrednicia
se imbina cu voia bund si bunévointa ospitalierd, isi schimbé numele printre
drumeti, care dau acestui popas numele stipanului, ,,la Ghit4”.

Fericita stare de lucruri se schimbd in momentul in care Licd Simadaul
isi face aparitia la han si-i d4 de inteles lui Ghita ci péstrarea afacerii binoase
nu depinde doar de legiuita arendd, ci si de bunévointa lui, a carei plati in
avans si-o asigurd singur, ,imprumutédndu-se” cu o sumd mare de bani pe
care o ia din sertarul mesei. Returnarea banilor, pe care Licd nu se osteni-
se sa-i numere, depindea, fireste, de starea de libertate a Sdmadéiului, dupi
cum siguranta familiei lui Ghitd in singuratatea acelei zile de duminica fari
drumeti depindea de ,,cumintenia” hangiului de a accepta targul propus de
Licd, cu atat mai mult, cu cét, in ciuda tuturor zvonurilor care circulau despre
farddelegile lui, el se dovedise Invulnerabil in fata legii. Intreaga complexitate
a riscurilor despre care pomenise bitrana este relevati in aceasté infruntare
dintre Ghit si Licé: carciumarul fusese dominat de tilharul care ii speculase
cu riceald toate punctele vulnerabile; acestea se dovedisera a fi tocmai cele pe
care se intemeia pozitia si prestigiul sdu de om vrednic, cinstit si cuamsecade:
era un cap de familie iubitor §i responsabil, respectat si cu respect de sine.
Problematica; analiza unor Pr?a.busirea lui Ghita e?ste uvrrrlérité printr—9
scene-cheie actiune extrem de tensionati, in care vor mai
fi implicate cu rol hotarator si alte personaje,
care relevd complexitatea teséturii de patimi, favorizand firadelegea acestei
lumi. Inainte insi ca o talhirie si o crimi si provoace ancheta oficiali,




Sinteze de literatura romind pentru liceu ® 17

infruntarea intre lege si nelegiuire, in care Ghit va li implicat ca suspect de
complicitate — plasat public deci intr-o pozitie cu totul opusa celei initiale —
magindria destinului se pusese in functiune, gratie adevaratelor slabiciuni ale
hangiului, mici fisuri in armétura sa launtricd; acestea se vor adéanci progresiv,
tulburand armonia familiei si transformédnd hanul dupa chipul si asemdnarea
stdpanului din umbra, Licd Sdiméadaul. Cea dinti are de suferit armonia §i
senindtatea familiei careia Ghita ii ascunsese continutul confruntirii cu Lica
si cu cei doi tovarasi ai lui; cat despre controversatul simadau, acesta era un
client ca oricare altul si datoria hangiului este ,sa fie bine” cu toti si s nu se
amestece, lasind in seama celor in drept rezolvarea problemelor. Motivul
pentru care Ghitd si-a mintit familia este complicat: din orgoliu barbétesc nu
voia sd-i arate Anei cd Licd era mai puternic decat el si, in acelasi timp, nu
dorea sd pund in discutie rdménerea lor la hanul care se dovedise o afacere
atat de rentabild, cu atdt mai mult cu cit multimea banilor ,imprumutati” lui
Licd ii luase pentru o clipa mintile hangiului care nu se putea consola de pier-
derea lor. Asa cum diagnosticase talharul, Ghité ,tinea la hani” Duplicitatea
la care recurge obligat va atrage dupé ea schimbari mari in relatiile dintre soti.
Taina apésatoare il face pe Ghité si-si piarda veselia si buna dispozitie, sa ia
decizii pe care sotia lui nu le intelege, dar pc care ea le acceptd, convinsa ci
sunt de competenta exclusiva a barbatului, datoria nevestei fiind aceea de a-i
intra in voie. Prezenta frecventa a lui Licd la han ii permite acestui intrus sa
intre in intimitatea familiei lui Ghit4, care, linistitd de opinia favorabila a ca-
pului familiei, il accepti. Scenele cu aspect domestic, cu Lica impletindu-i un
bici celui mai mare dintre copii, in vreme ce Ana il ajutd tinind capétul fuio-
rului, il innegureaza insd pe Ghita, care simte ghimpele geloziei; cu toate
acestea, nu protesteaza, ci isi disimuleaza gelozia, cici i se pare o expresie a
sldbiciunii. Angajeazi la han o slujnica sloboda in purtiri si in vorbe, potriviti
pentru petreceri mai deséntate, si Ana se lasa atrasd uneori in asemenea ma-
nifestdri care il infierbanta pe Lici si care cresc frustrarea sotului ei, asa incét
la han se insinueazi si creste o atmosferd de suspiciune, otrévitid de aburii
patimilor in care se amesteci banii s sexualitatea. In complicatul joc al relatii-
lor de la han ce-i include pe cei trei mai intervin si alte personaje, reprezenta-
tive si ele pentru acest timp in care legea si nelegiuirea se opun si totusi coo-
pereazd, gratie unei valori ravnite de toti: banul. Unul dintre aceste personaje
este jandarmul Pintea, fost tovaras de talharii al lui Lica, ajuns la inchisoare
din cauza lui si devenit om al legii tot din cauza lui, cici in calitate de om al
legii putea si-si ia revansa, doritd cu ardoare. Sprijinul pe care acesta i-1 oferd
lui Ghité nu este lipsit de ambiguititi morale: prin resortul lui interior — do-
rinta de revansa — si prin natura serviciilor cerute in schimb, care nu sunt de
alt gen decat cele ale lui Lic4, fiindca Ghitd urma si se arate tovaris al talha-
rului, inlesnind prinderea acestuia cu dovezi relevante in justitie. Episodic,



